KOVÁCS MARGIT MŰVÉSZI SZEMLÉLETMÓDJA
Kovács Margit kerámiáit szemlélve elsőként emberközpontúsága, a humánum alapvető értékeit bemutató alkotásainak közérthetősége ragadhat meg bennünket. Mindezek mellett csodálatot válthat ki munkásságának téma- és formagazdagsága. Joggal merülhet fel a kérdés, hogyan volt képes egymástól eltérő stílusokat, korokat, stílusjegyeket és műfajokat beépíteni, szintetizálni művészetébe. 

Szerteágazó érdeklődését a hagyatékából származó könyvein keresztül is felmérhetjük. Könyvtárában megtalálhatjuk eredeti nyelven a francia és a német szépirodalom nagy íróit, a gótikáról, a reneszánszról szóló képzőművészeti albumokat, nagyvárosok útikönyveit.  Széleskörű műveltsége témaválasztásaiban is visszaköszön, szabadon kalandozik időben és térben.  Így a kiállításon éppúgy találkozhatunk portugál népviseletbe öltözött halászasszonyokkal (Gyász II.), mint az eredeti jelentésétől megfosztott kínai földrengésjelző eszközzel (Hétfejű sárkány), vagy bizánci stílusjegyeket mutató ikonnal (Szent György és a Sárkány). 

Hagyomány és innováció – régi és új küzdelme a művészet egyik fontos problémája. Többek között ez a küzdelem hevíti a különböző művészeti korszakokat. Példaként elég csak utalnunk olyan 20. századi magyar művészek életművére, mint a zenében Bartók Béláéra, vagy a festészetben az ő nyomdokain elindult Vajda Lajoséra és Korniss Dezsőére. Ők igyekeztek hiteles forrásokra támaszkodva a hagyomány gyökereihez visszanyúlni, megérteni azt, és ebből a saját koruk problémáit hordozó és egyéniségükre jellemző művészetet teremteni. 

Kovács Margit is erre törekedett sokszor a mesék, legendák és mítoszok egyszerű és áttekinthető világába ültetve az ember bánatának, hősiességének apró-cseprő örömeinek közérthetően fogalmazott bemutatását.

Hagyomány és újítás küzdelemének létezik egy társadalomlélektani aspektusa is. A 19. század előtt a tárgyak – köztük a műtárgyak - értékét ritkaságuk határozta meg. Ennek a felfogásnak részeként önmagában értéket jelentettek - akár mint származási hely, akár mint inspirációs forrás - az egyén életétől, saját megszokott világától időben és térben távol eső, letűnt korok és kultúrák. A saját világa és az idegen világ összeütközése kérdéseket vetett fel, és inspiratív erővel hatott. A modern korban azonban a városi ember, miközben térben és időben már közelebb kerülhetett messzi tájakhoz és ismeretlen világokhoz, saját múltjától és hagyományaitól távolodott el olyan mértékben, hogy a gyökereit jelentő kultúra ritkaságként, egzotikumként nyilatkozik meg számára.

Kovács Margit is - követve Kodály és Bartók példáját – így fordult inspirációs forrásként a magyar népművészethez. Különösen az ötvenes években merített sokat maradandó értékeiből, gazdag jelentést hordozó formavilágából.

A népművészet formakincsét maga teremtette, gyakorta játékos formákkal párosította. Így kerámiáin a népi motívumok eredeti jelentésüket vesztve, egyszerű díszítésként funkcionálnak (Párkák).

Az egzotikum iránti vonzalom, a hagyományos emberi értékek bemutatására való törekvés eredményeként jöttek létre például az olyan művek, mint a Parasztlakodalom c. falikép és a hozzá hasonló kerámiák. A monumentális faliképen falusi forgatagot pillanthatunk meg, ahol a falu népviseletbe öltözött apraja-nagyja örömtől és boldogságtól megittasulva ünnepel. Ugyancsak ez motiválta annak a kisméretű, mettlachi faliképnek a megszületését is, amely a Hétfejű sárkány címet kapta. Az inspiráló forrásul szolgáló távol-keleti állatalak eredetileg elsősorban nem az ázsiai hiedelemvilágot szolgálta, hanem pragmatikus, földrengésjelző eszköz volt, amelynek nyolc szájában apró kövek helyezkedtek el, mindaddig, amíg a földrengés első lökései miatt ki nem estek onnan a sárkány lábainál fekvő békákra. Az eredeti kontextusából kiemelt figura így válik dekoratív elemmé, amely inkább utal a magyar népmesék hétfejű sárkányára, mint a kínai nyolcfejű bestiára.
Kovács Margit kötetlenül csapongó, kimeríthetetlen fantáziája, az anyaghasználat iránti kíváncsisággal párosulva, és az inspiráló források sokféleségére támaszkodva teremti meg saját univerzumát, és ezzel a 20. századi magyar kerámia reprezentáns alakjává emelkedett.

